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Zur Ausstellung von Jennifer Bolande in der Kunsthalle Palazzo

Das Team der Kunsthalle Palazzo freut sich, die erste Einzelausstellung in
der Schweiz der New Yorker Kinstlerin Jennifer Bolande prasentieren zu
kdnnen tine erste Begegnung miut Bolandes Werk 1988 1in der Ausstel-
lung «Reprises de vues» im Ausstellungsraum Halle Sud in Genf hatte
mich zuerst befremdet durch die vielen Interpretationsmaoghichkeiten, die
ihre Photographien boten, und deshalb auch bewogen, ihr Werk in den
letzten Jahren weiterzuverfolgen. In der Schweiz zu sehen waren ihre
Arbeiten imy weiteren 1992 in der Shedhalle v Ziirich im Zusarmmenhang
mit vier anderen zeitgendssischen Kinstlerinnen (Sylvia Gertsch, Marte-
Theres Huber, Piplott Rist und Mio Shirail Jennifer Bolandes «The
Rounding of Corners», damals auch in der Shedhalle zu sehen, st die
alteste in der Kunsthalle Palazzo ausgestellite Arbeit. Weniger von ihrer
Form als von thren Inhalt her verweist sie auf die in der jetzigen Aussteliung
zu sehenden Werke.
Sparlich bespielt die Kinstlerin die Ausstellungsraume mit zum grossten
Teil photographischen Installationen, denen ene grosse maternielle Leich-
tigkeit, zuweilen auch Zerbrechlichkeit, anhaftet. Photographien, Zeich-
nungen und Computerausdrucke markieren, mit Klammern an ein Draht-
seil befestigt, inre Anwesenheit im Raum und bilden gleichzeitig fUr den
Betrachier emne Abschrankung. Die Serie «The Road Movie» verweist
nicht nur aut das Filmgenre des Road Movie, In demn riesige Lastwagen
durch die amerikanische Lanaschaft um die Wette donnern, sondern auch
auf das damit verbundene Lebensgefuhl einer rastiosen Freiheit gepaart
mit aggressivermn Machogehabe Jennifer Bolande unterwandert bewusst
und nut weibhch-rorischem Blick das in den Road Mowvies gangige
Machtspiel.
Jenmter Bolandes Arbeiten beziehen sich stark auf die rdumlichen Be-
gebenheiten, Installationen sind somit verander- und erwelterbar, ohne
dass sie sich inhalthch verdndern Die in der Kunsthalle Palazzo zu sehen-
de Ausstellung st in Zusammaenarbett mit dem Kunstraum Mlnchen ent-
standen. Von dort aus «on the road» gesandt, machen Bolandes Arbeiten
emnen kurzen Zwischenhalt, bevor sie zu weiteren, noch unbekannten
Destinationen weiterreisen.

Hedy Graber



Tornados — Zu den Arbeiten von Jennifer Bolande

Wer erinnert sich nicht an den weissen Wirbelwind, der jahrelang in
der Fernsehwerbung die wunderbare Waschkraft eines amerikanischen
Scheuerpulvers symbolisierte? Als Kinder schétzten wir besonders die-
ienige Episode, i welcher eine Polizelstreife den ratselhaften Tornado
bemerkt, beherzt in das Vorstadthaus stirmt, durch dessen Kuche der
Sturm gerade fegt, und dort auf die lachende Hausfrau tnfft, die inmitten
spiegeinder Oberfldchen tnumphiert Was uns am stérksten anzog und
uns mit Genuss die kurze Geschichte immaer wieder neu verfolgen liess,
weiss ich nicht mehr. Aber besser als die verdutzten Gesichter der bie-
deren Polizisten und die Reinheit des Kichenbodens hat uns sicherlich die
gekonnte Trickdarstellung des Tornados mit seinen Blitzen und semem
méarchenhaften Sternenschweif gefallen, diese Mischung aus potentielier
Zerstorung und volhiger Harmlosigkeit, die, aus dem Reich des Phantasti-
schen herabgestiegen, durch die Normalitat der Nachbarschaft sauste.
Wir wussten damals nichts - und die Hersteller des Spots ahnten es
wohl ebensowenig — vomn tragischen Ende des griechischen Helden Ajax.
Jenem nur von Achilleus Uberragten Kampfer, der, vom Wahnsinn ge-
blendet, Inmitten seiner eigenen Herde zu wiiten begann und sich in sein
eigenes Schwert stlirzte, nachdem er begriffen hatts, dass er unschuldige
Schafe abgeschlachtet hatte. Aber das Bild vom Wirbelwind als reinigen-
der und zugleich chaotischer Kraft 1st geblieben. Und wieder aufgetaucht
vor den Tornadozeichnungen Jennifer Bolandes.

Tatsdchlich kann der Tornado als emne Art Leitmotiv in Bolandes (Euvre
verstanden werden . Sie selbst betont, dass sie als Kiinstlerin wie ein Tor-
nado agiere, der «Fragmente von einer Stelle zur anderen tragt» Das
Ubertragen (griechisch. meta-pheren) von Bedeutungen, das Aneinander-
rethen von Assoziationen, gehort zu ihren zentralen kUnstlerischen Metho-
den Und in diesem Zusammenhang funktioniert dsr Tornado nicht etwa
als asthetisches, erhabenes Objekt, sondern als Bild einer klinstlerischen

T Vgl zu den verschiedenen Leitmintiven bei Bolande den Artkel von Paula Marircolla,
something to do with jenrider bolande, vy Artforum, Nr 27, Januar 1989, 5 7073

7 Wahrnehmen 1st das Abtragen von Schichten Einirtenew mit Jenn fer Bolande von
Justin Hoffmann, in: Artis, Marz 18991, 5 53



Vorgehensweise. Er interessiert Bolande wegen seiner Dynamik als
Trager, der die Dinge aufhebt, durchemanderwirbelt und in einer neuen
Ordnung wieder absetzt Wegen der Fahigkeit, seine Form und Grosse
unvermittelt zu éandern. Wegen seinem faszinierenden, leeren, stillste-
henden Zentrum, um das herum sich alles rasend schnell dreht. Wegen
der paradox anmutenden Tatsache, dass Wirbel auf der Sld- und Nord-
halbkugel der Erde in unterschiedlicher Richtung verlaufen. Wegen seiner
Spannweite zwischen todbringendem Spektakel und gemuthichem Sturm
im Wasserglas des Aquarelimalers. Und nicht zuletzt wegen seiner langen
kulturellen Kodierung —~ vom Nabel der Welt Gber Duchamps rotisrende
Scheiben bis zu Naumans wonischem Satz Uber den Kinstler, welcher der
Welt durch Aufdecken verdeckter mystischer Wahrheiten helfe

Auch In der jetzigen Ausstellung taucht die Spiralform - neben weiteren
Letmotiven wie Kegeln und Drahten - inimmer neuen Varationen auf, als
Gegenstand von Zeichnungen und Skizzen einerseits, als kompostorische
Grundlage von Photographien und Instaliationen andrerseits, beispels-
weise verkorpert in einer langsam rotierenden Schallplatie. So finden sich
emne Reihe von spiralformig mit Seilen verbundenen Miniaturplastikkegelin,
die in einer Installation zur Abschrankung eines Flugzeugmodells dienen,
auf den Photographien wieder, welche den Lieferwagen einer Telephon-
gesellschaft vor einem offenen Kabelschacht zeigen. Der dunkie Schacht
wiederum verweist auf die gedffneten Container von finf Sattelschlep-
pern, die, im Halbkreis parkiert, auf ihre Ladung warten. Verkleinert auf
cie Grosse von Spielzeug, ergeben genau diese Sattelschlepper auf einer
weiteren Photographie eine Art Handschuh, in welchen die finf Finger
der Hand hinempassen.

Das Bild der offenen Lkw-Container und der in sie hineingreifenden Hand
gehort zu den eindrucksvollen Beispiglen von Bolandes Behandlung des
Themas Erotik. Auf den ersten Blick leuchten die Konnotationen der Fin-
ger, die in Hohlen gesteckt werden, ein. Die Assoziation vom mensch-
lichen Kdrper mit einer Maschine, die Loslésung von ethischen Normen
und die Reduktion auf libertines, rein mechanisches Funktionieren bedin-
~gen bekanntlich seit Sade die moderne Erotik. Beim zweiten Hinsehen
erschliesst sich dann eine ganze Palette weiterer Zusammenhénge. Die
Welt der Trucks ist traditionell ein Ort fur Projektionen ungezigelten Aus-
lebens von Trieben. Mit ihren rauchenden Schornsteinen, ihren enormen



Kiihlerhauben, thren Scheinwerferbatterien und thren wie Héhlen ausge-
schmduckten Fahrerkabinen gehdren sie zu den Bollwerken emner vorder-
grindig anarchischen, abenteuerlichen Mannerwelt. Zugleich sind sie als
Transportmittel ganz alltagliche Bestandteile einer modearnen Infrastruktur,
die sich von Telephonnetzen oder Abwasserkanalen im Grunde nur gra-
dueil unterscheidet. Die spielerische Manipulation gleich mehrerer soicher
mannlichen Trucks durch die weibliche Hand hat deshalb etwas Provo-
zierendes. Zugleich spiegelt sie sich seitenverkehrt in der {mannlicheni
Geste der Penetration in den {weiblichen} Hohiraumn. Die einzelnen Finger
konnen die harmlosen Mimaturlastwagen nach Lust und Laune tanzen
lassen und sind Im selben Moment den verschiedenen Trager ausgslie-
fert, die potentiell jederzeit in verschiedene Richtungen josfahren kénnten.
Eine den Truckbildern nahe verwandte Photographie zeigt zwer Fauste,
deren Knochel genau in die Noppen in einem etwas altmodischen Steuer-
rad passen. Auch hier wird die formale Ahnlichkeit zwischen der Hand und
dem anthropomorphen Tell der Maschine bhetont und zugleich aut die zahl-
losen erotischen Verknupfungen zwischen Fahrer und Auto, zwaschen
aktiver Kontrolle und passivem Transportiertwerden verwiesen. Dem
Steuerrad wiederum gleicht strukturell die «Milkcrown» (1987/88), jene
aus Keramik geformte Plastik, welche Bolande der beruhmten Photo-
graphie von Edgerton von einem in Milch fallenden Tropfen nachgebildet
hatte und deren Assoziation zu emnem «Ring von Mimaturphalliy® die
Klnstlerin hervorhebt.

Wahrend Erotik den inhalthichen Schwerpunkt in Bolandes (Euvre bildet,
um den sich Themen wie Macht, Unterdriickung, Konsum und Begierde
gruppieren, so bildet die Photographie das materiglle Zentrum ihrer Arbeit.
Nicht, dass es etwa darum gmnge, die langst obsolete Frage zu klaren, ob
Photographie Kunst sei Auch nicht im Sinne emer spatmodernistischen
Reduktion auf spezifische Qualitaten dieses Mediums Und gewiss nicht
wegen seiner moglichen neopositivistischen, «objektiven» Qualidten —
nichts interessiert Bolande weniger als die Ersteliung von inventaren. Viel-
mehr st fir sie — wie fur diverse andere Kunstler threr Generation, von
Koons bis Prince — Photographie zu einem derart selbstverstandlichen und
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|ederzeit verfiigharen Medium der Reproduktion geworden, dass sie, wie
die Sprache in den 70er Jahren oder die Konsumguiter in den 60er Jahren,
bereits zu einem Teil der verdrangten, alltaglichen Infrastruktur verwandelt
wurde, die neu entdeckt werden kann. Oder, mit anderen Waortan, zu
einer neuen Natur, die aus Distanz betrachtet werden will.

Schon in der zweiten Halfte der 80er Jahre hat Bolande mit der Betonung
der Materialitdt von Photographien Aufsehen erregt, etwe mit gross-
formatigen Papierabzigen, die zerkmittert von der Wand hangen und sich
am Boden i Falten legen. Inzwischen hebt die Kinstlerin diese Matena-
itdt nur noch andeutungsweise hervor, iIndem sie beispielsweise Photos
an Klammern wie Waschestiicke an eine Leine nebenemanderreiht. Zu-
gleich gelingt es ihr, die verschiedenen Medien derart miteinander zu
verknipfen, dass sie als gleichwertige Elemente eines grosseren erzéhle-
rischen Zusammenhangs gelesen werden kdnnen. Die Geschichten spie-
len sich nicht mehr innerhalb des Rahmens von einzelnen Photographien
ab, sondern entwickeln sich im Kontext der ganzen Ausstellung. Eine
Hierarchie von Median besteht dabel nicht. Es ist nicht wichtig, ob die
Einzelteile Photographien, Zeichnungen oder Plastiken sind, Ja, das im
Medium der Photographie sozusagen aufgehobens Bewusstsein, dass
die Dinge zeitlich und raumiich entfremdet sind und dass jede Realitat nur
vermittelt durch Apparate erfahren werden kann, dieses Bewusstsein be-
stimmt die Ansatze Bolandes so sehr, dass auch die anderen Medien
beginnen, wie Photographien zu funktionieren. Alle, ob vorgefundene Mo-
delle, «uselbstgemachter» Skulpturen oder Zeichnungen, scheinen plétzlich
jenen Schimmer auszustrahlen, jene spiegelnde Cherflache zu besitzen,
welche die Photographien auszeichnet, seit sie thre verlorene Aura in der
Postmoderne wieder zurickerhalten haben.

Und so nahe Bolandes kinstlensche Arbeit auch den Strukturen von tri-
vialklinstlerischen Formen wie Film, Werbung und Comics steht — der Be-
trachter wird durch ihre Zusammenstellung von Bildern nicht gezwungen,
eine bestimmte Lesart zu verfolgen. Die einzelnen Arbeiten funktionieren
wie versetzbare Kegel, welche fur eine gewisse Zeitspanne einen mogl-
chen Weg suggerieren, Jedes Bild kann den Beginn einer Szene und einer
eigenen Geschichte markieren Der weitere Verlauf bleibt offen. Ein Ende
ist nicht vorgegeben, sondern allenfalls andgedeutet in den immer wieder
sichtbaren offenen Schachten. Und keine Angst: Wenn man sich sinmal
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dennoch alies zurechtgelegt haben sollte, wenn man meinen sollte, die
Ordnung zu sehen, und sich zufrieden zurGckiehnen mochte, dann braust
bestimmt der Tornado heran. Und alles kann von vorne beginnen.

Philip Ursprung

Tornados - On the Wark of Jennifer Bolande
by Philip Ursprung

Who doesn't remember the white tornado which for years symbolized the
cleaning power of a particular detergent in television commercials? As
children, we were especially fond of the episode in which the mysterious
tornado was sighted by a police patrol which stormed into the surburban
house whose kitchen was being swept by the storm. There, in the mid-
die of the shiny floor, they found the triumphant housewife. | don‘t know
anymore what we lked most about the short story, or why we followed it
repestedly with such a sense of pleasure. In any case, the reason had less
1o do with the astonished expression on the pedantic policemen’s faces
or the cleanliness of the kitchen floor than with the special effects of the
tornado, with its gleam and its fairy-tale-like train of stars. We liked most
this mixture of potential destruction and complete harmlessness which
descended from the realm of the fantastic to breeze through the normalcy
of the neighborhood. We knew as little as the commaercial’'s producers
must have about the Greek hero Ajax’s, second only to Achilles, tragic end:
he began in g blind rage to devastate hus own herds, only to fall on his own
sword once he recognized that he had slaughtered innocent sheep. None-
theless, the image of a tornado as a cleansing and simultaneously a chaot-
ic force remains 1t reappears in Jennifer Bolande’s tornado drawings.

The Tormado can in fact be understood as a leitmotiv in Bolande’s
work.” She herself emphasizes that as an artist, she functions as does
a tornado which ‘carries fragments from one place to another’.” The

U See Paula Marincolla somrething to do with jennder holande, in Arrforum, Nr 27,
Januar 1989, S, 70-73.

 Wahrnehmen st das Abtragen von Schichten. Aninterview with Jennifer Bolande
by Justin Hoffrmann, in: Artis, Marz 1991, S. 53
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transposition (Greek: ‘meta-pherein’t of meaning, the concatenation of
associations, belong among her central artistic methods. [n this regard, the
tornado does not represent an aesthetically sublime motf, but rather the
icon of an artistic methodology. The tornado interests Bolande by virtue of
its dynamics, as a carrier which lifts things, whiris them indiscriminately
and sets them down in a new order. By virtue of its capacity immediately
to change size. By virtue of the contrast between velocity and standstill
By virtue of its fascinatingly empty center about which everything spins
By virtue of the apparently paradox truism that tornados n the Northemn
and Southern Hemispheres move in opposite directions By virtue of s
range, trom hfe-threatening spectacle 1o impotent tempest In a teapol.
And not least of all, by virtue of its long culiural coding — from the navel of
the universe via Duchamp's girodiscs to Nauman's ironic commient on the
true artist who helps the world by revealing mystic truths.

in the current exhibition, the spiral form appears in various guises, aong
with other such letmotivs as cones and wires, as the object of sketches
and drawings on one hand, and as the compositional basis for photo-
graphs and installations on the other, even as a rotating record Thus, a se-
ries of spiral-shaped miniature plastic cones, connected 1o each other with
string, reappear, roping off a photograph which shows a telephone
company delivery truck in front of an open cable shaft The open shaft
refers to the open trailers of the trucks which stand parked in a2 semicircle
waiting for their cargo. Reduced to the size of toys in another photograph,
these same 18-wheelers become a glove into which the five fingers of a
hand fit.

The image of open trailers and the fingers stuck into them 1s one of the
most impressive examples of Bolande's treatment of eroticism as a
theme The connotations of the fingers stuck into cavities is clear at first
glance Since Sade, an association of the human body with a maching, a
release from ethical norms and a reduction to purely mechanical function-
ing has determined modern eroticism. On second glance, a whole palette
of other meanings becomes clear. The playful manipulation of the mascu-
hne trucks by the female hand is reflected in reverse by the masculine
gesture of penetration into the female cavity, Each individual finger could
fling the miniature trucks about 1o its heart's desire, but each is nonethe-
less at the mercy of the respective carmers which could potentially drive
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off in any direction at any moment. A directly-related photograph shows
two fists whose knuckles fit directly into the depressions of a somewhat
old-fashioned steering wheel Here, too, the formal simularity between the
hand and the anthropomorphic component of the machine is emphasized.
At the same time, the countless erotic bonds between driver and auto-
mobile, between active control and passive transportation, are invoked.
Similar to the steering wheel is the "Milkcrown’ {(1987/88), the ceramic
sculpture which Bolande based upon the famous Edgerton photograph of
a drop falling into milk. The artist’s replication points up the association to
a ‘ring of miniature phalli’.!

While eroticism and 1ts accompanying themes of power, repression, con-
sumption and lust comprise the emphasis of the content of Bolande’s
work, the photograph represents its formal center. This means neither an
interest in clarifying the long-obsolete issue of photography’s art status,
nor a late-Modernist reduction to the medium’s specific qualities, nor is it
related to photography’s potentially neopositivist, ‘objective’ quahties. For
her, as for various artists of her generation, from Koons to Prince, photog-
raphy has become an uncontested and easily accessible means of re-
production which, as a component of the repressed culture of daily life,
much like language in the seventies or consumer goods in the sixties, can
be rediscovered. Stated differently, it has become a kind of new nature
which demands that it be perceived from a distance.

As early as the second half of the eighties, Bolande had attracted atten-
tion by emphasizing the materiality of photographs. Her work then involved
large-format prints on paper which hang crinkled on the walls and spill onto
the floor in creases. The artist now emphasizes this matenality only
through suggestion, for example, by hanging photographs from a line like
laundry, with clothes pins. At the same time, she succeeds in combining
different matenals in such a way that they can be read as equally important
elements in a larger coherent narrative. The stories are no longer related
within the frames of individual photographs, but rather develop in the con-
text of the entire exhibition. No hierarchy of media arises in the process.
it 1s immaterial that the individual pieces are photographs, drawings or
sculptures. In fact, the consciousness of the temporal and spacial

fbid., 5. 50.
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alienation from things, which is sublated in the medium of photography,
and the conveying of reality through the camera determine Bolande's ap-
proach to such a degree that even the other media begin to function
like photographs. All the pieces, whether prefabncated models, "hand-
made’ sculptures or drawings seem suddenly to exude that gleam, that
shiny surface which has characternized photographs since they have re-
gained their lost aura m Post-Modernism.

Unlike in a film, the viewer amidst a collection of Bolande’s images s not
compelled to follow a particular reading. The individual pieces function like
tratfic cones which can suggest a path for a certain period of time. Every
image can mark the beginning of a scene and of its own story. Its further
development is left open. The end is not predetermined Never fear: as
soon as one thinks that he has everything in 1ts proper place, as soon as
one thinks he has perceived order and is satisfied enough to want to re-
lax, then the tornado is sure to blow in, and the entire process can start all
over again,

Orange threshold, Cibaclhrrome print, laminiert, mit speziellem Rahmen, 55%50 cm
Cibachrome pnnt, lanwnated and with special frame, 22x20"
Edition of 2, 1994
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Jennifer Bolande

Obgleich auf den Werken von Jennifer Bolande die gewdhnlichsten Dinge
erscheinen, wirken die Situationen, die sie mit ihnen konstruiert, keines-
wegs alltglich. Nicht nur, dass die Kunstlerin die Gegenstande auf eine
bisher kaum gekannte Weise arrangiert und diese als Elemente eines ihr
gigenen Vokabulars gebraucht, sondern auch, wie sie die Dinge inter-
pretiert, ist hdchst ungewdhnhich. Einerseits sieht sie in ihnen im Sinne
der Abstraktion die klare geometrische Grundform, andererseits niizt sie
als interaktiven Prozess ihr symbolisches Potential, ihre metaphorische
Rhetorik. Ihre Szenenen regen zu Assoziationen geradezu an.

Trucks und Flugzeuge

Fahrzeuge sind Behaiter, die sich bewegen. Sie transportieren Personen
und GUter Eine dUnne, aber mdéglichst stabile HUlle umgibt ihr leeres in-
neres Die Karosserie grenzt aussen und innen voneinander ab. An Trucks
und Flugzeugen interessiert Jennifer Bolande ihre Strukiur, Funktion und
Mobilitat.

Der hintere Tail eines amerikanischen Trucks erscheint als grosse Kiste,
die einem Container gleicht. Bolande liess fir die Aufnahme «Holding Pat-
ternw die Heckklappen von funf Trucks entfernen. Sie ordnete die Fahr-
zeuge in einem Kreishogen an, mit den offenen Rickseiten nach innen.
Die Trucks versperren die Sicht des Betrachters. Sie sind so aufgestell,
dass sie die dahinterliegenden Hauser verbergen. Nur mehr karge Hiigel
in der Ferne bleiben erkennbar Diese lassen an die Weite und Grésse der
nordamernkanischen Landschaft denken. Der Blick wird gefangengenom-
men durch die dunklen, guadratischen Offnungen der Truckriickseiten. Sie
ermnern threr erhdhten Position wegen an leere Blhnen. Aber auch die
ganze abgelichtete Situation gleicht emner Inszenierung aut einem leeren
Platz. Die Szene ist offensichtlich gesteilt. Schon im nachsten Moment
konnen die Motoren angelassen werden, und die Trucks fahren in alle
Richtungen davon. Die Apordnung ist somit tempordr und artifiziell. Sie
steht nicht fUr die Realitdt, sondern flr die Kunst der inszenerung.
«Holding Pattern» gehort zur funftedigen Serie mit dem Tite! «The Road
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Maovie». Der Road Movie ist derzeit eines der beliebtesten und das viel-
leicht amerikanischste Filmgenre, das den Western weitgehend ablésen
konnte. Deswegen rollen auf den Fimleinwidnden heute nicht mehr die
Planwagen der Pioniere, sondern achtzyhindrige Schlitten durch die Praris.
Strassen wige die Route 86 umgibt ein eigener Mythos. Ohne Automobile
ist man in den USA ausserhalb der Millionenstadte einfach aufgeschmis-
sen. In den Vorstadien gibt es kaum Fussgangerwege, und der Fihrer-
schein zahit soviel wie der Personalausweis. Auch die Kunstlenn Jennifer
Bolande kann sich dieser Mobilisierung nicht vollkommen entziehen. So
hat sie in den letzten Jahren zahlreiche Photographien von Trucks herge-
stelit. Einige ihrer Aufnahmen zeigen ungestellts Situationen, Aufnghmen
von Lastwagen in New York, die ihr aus bestimmten Griinden aufgefailen
sind. Aber auch diese Photos wirken irgendwie inszeniert. Denn, wenn sie
nicht selbst die menschenleeren Siuationen arrangierte, dann sind es
«Akteure der Strasse», die beispielsweise in der Nahe eines Stassenbau-
fahrzeugs als Vorsichtsmassnahme um einen Kanaldeckel eine Absper-
rung aus Verkehrshitchen errnchteten. Diese Bildanordnung wirkt genau-
s0 tempordr wie die oben geschilderte mit den finf Trucks,

Begrenzungen

Das Herstellen einer Skulptur ist im Grunde michts anderes als das Ab-
stecken eines Raums. Der bildnerische Prozess erscheint als versierte
Form der Grenzziehung. Auch das Umkrénzen des offenen Kanaldeckels
mit Verkehrshutchen kann als eine solche Grenzziehung gesehen werden.
In einer neuen Assemblage stellt Jennifer Bolande das Photo der beschrie-
benen Situation, wie sie grosser auch innerhaib der funfteiligen Serie « The
Road Movie» auftaucht, auf eine Metallplatte am Boden. Auf diesem Pla-
teau konnte die Kunstlerin das Abstecken eines Territoriums ausserhalb
des Bildes weiterfiihren. Selbsthergestelite Verkehrshitchen verbunden
mit Miniaturseilen bilden Ring um Ring, bis sie fast ein Labyrinth ergeben.
Zusatzlich konfrontiert Bolande in dieser Installation das Photo des Bau-
wagens mit dem Modell eines Passagierflugzeuges. Das Thema der Ab-
grenzung kann nach aussen hin noch massivere Formen annehmen. Der
Raum, in dem sich diese Assemblage im Kunstraum in Minchen befand,

28



war fur den Besucher an zwei Tlren mit Kordein abgesperrt. Zentrifugal
transformiert sich das Abgrenzungsmotiv vom zweidimensionalen Bild
uber die dreidimensionale Miniatur bis zur Absperrung in realer Grosse.
Das Terntoriahisieren kdénnte man als ein traditionell amerikanisches Pha-
nomen ansehen. In den letzten Jahrhunderten hatten Pioniere Landstrich
fur Landstrich erobert und anschliessend bestedelt. Das Abstecken von
Territorien splelt auch im Sport dieser Nation eine zentrale Rolle. Stets
scheint sich alles um mehr oder weniger Yards zu drehen. Der amernkan:-
sche Football unterscheidet sich vom européischen Fussball vor allem
dadurch, dass er weltgehend aus der Gewinnung von Gebieten und Grenz-
ziehungen besteht. Fussball wirkt dagegen wie ein chaotisches Kombi-
nieren lber das ganze Spielfeld.

Das Thema der Grenzziehung kommt auch in einer Installation zur Geltung,
in der sich Stahlseile durch den Raum spannen. Wie zum Trocknen han-
gen auf den Seilen zahlreiche gleichgrosse Bldtter. Aber auch das, was
diese Zeichnungen und Computerausdrucke wiedergeben, erinnert an
eine Laborsituation. Unter thnen findet man Zeichnungen von Flugzeugen,
Skizzen (ber die Anordnung der Werke am Ausstellungsort, aber auch
Fake Contact Sheets, Fake deshaib, weil Bolande die einzelnen Negative
mit Hilfe des Computers kombinierte. Das Authentische der Kontaktkopie
geht bewusst verloren. Im Zentrum ihres Interesses steht hier dagegen
die Vorstellung ihres spezifischen Vokabulars Unter den abgebildeten Ob-
jekten findet man Trucks, Fallschirmspringer, Spielzeugautos und andere
bereits bekannte Motive in den verschiedensten Vanatonen, so dass
die ausgestellien, grosseren Abzige als einige von vielen Moglichkeiten
erschemen. Weitere Kombinationen wéren denkbar. Auch andere Sujets,
die in ihren Arbeiten vielfach auftauchen, z. B. Lautsprecher, findet man
unter dieser Rethe von Blattern. Lautsprechsr besitzen die Kegelform,
welche die Kinstlerin besonders interessiert. Auch der Sehkegel des
Auges und der Wirbelsturm haben diese Gestalt An Lautsprechem wie
den «Marshall Boxen» fasziniert sie etwas anderes, die Rundung der
Ecken, die sie an verschiedenen Objekten, etwa Negativen, ebenfalls ent-
deckt hat,

Auch Schulterpolster konnte man im weitesten Sinne als Mittel zur Run-
dung von Ecken verstehen, obwohl sie in erster Linie die Aufgabe besit-
zen, den Trager eines Kleidungssticks stattlicher als normal erscheinen zu
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lassen. Heute sind Schulterpolster mittlerwelle etwas aus der Mode ge-
raten. Nur mehr bilige Pullover fir ltere Damen oder traditionelle Sakkos
und Mante! weisen noch jene weichen Teile auf, welche die Kérpergren-
ze klinstlich verandern. Die Arbeit «The Rounding of Cornerss hat sowohl
mit der Rundung von Ecken als auch mit dermn Abstecken von Raum, mit
Grenzziehung zu tun. Wieder findet in dieser Arbeit eine Konfrontation
zwischen realen und abgebildeten Teillen statt. Echie Schulterpolster be-
finder sich in den hohlen Eckpartien eines Rahmens aus Karton, wahrend
auf dem Photo, den er umgibt, eine Frau zu erkennen ist, die auf ihren
Schultern und in ihren Armen Polster tragt, so dass diese wieder vier ge-
rundete Ecken einer Flache ergeben:

Tornado

Bert Brechts friihe Oper «Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny» handeilt,
wie schon der Name sagt, von der Griindung einer Siedlung in Nordame-
rika und ihrem Ende in einer grossen Feusrsbrunst. Den dramatischen
Hohepunkt dieses Stickes aber bildet der Wirbelsturm, der in Richtung
Mahagonny, einer Stadt der Freuden, zieht. Die Bedrohung durch den
Wirbelsturm versetzt die lebenslustigen, teils verkommenen Einwohner
des Ortes in Panik oder Melancholie. Jenny singt ihr «Oh, moon in Ala-
bama {...}». Der angekiindigte Wirbelsturm erscheint hier als Richter und
Herold des Neuen zugleich. Als in letzter Minute wie durch ein Wunder der
Wirbelsturm an der Stadt vorbeizieht, ist in ihr trotzdem nichts mehr, wie
es war. Das Gesicht der Stadt hat sich grundlegend verdndert. Sie ist
gleichsam von selbst durcheinandergewirbelt.

Der Kinstler sollte wie ein Tornado sein, behauptet Jennifer Bolande. Sie
meint damit seine Eigenschaft, sich mit schnellem Drehmoment und in
der Form eines Kegels auf eine Stelle hinzubewegen, sich auf einen Punkt
zu konzentrieren, zu fokussieren wie eine Kamera, die Disposition dann
aufzugreifen, sie durcheinanderzuwirbeln und abzuheben {manche wiir-
den von Zerstorung sprechen), um die Dinge neu zu ordnen und zu pla-
zieren, ja abzulegen in einer Form, die uns in Erstaunen versetzt.

In der Arbeit «Stack of Shims» von 1987 spielt bereits ein Wirbelsturm
eine besondere Rolle. Oberhalb gestapelter Holzscheite hangt en
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gerahmtes Zeitungsphoto. £5 zeigt drei von einem Tornado niedergenssene
Baume und ein Gebaude, dessen Dach abgedeckt ist. Man sieht diese
Szenerie aus der Vogelperspektive. Bolande hob das Zeitungsbild langere
Zeit auf, bis es schliesslich vergilbte. Spater registrierte sie die Ur-
heberschatt U.P.1., was bedeutet, dass es sich hier um ein {iber Leitungen
ubertragenes Photo handein muss. Auf der Photographie sieht man da-
gegen die vom Tornado zerrnssenen Leitungen am Boden liegen. Dieser
scheinbare Widerspruch gibt der Aufnahme etwas Rétselhaftes. Bolande
wolite sich mit dieser Arbeit der Wirkungsweise eines Tornados anndhern
und gefundene Fragmente neu anordnen.

Ebenfalls an einen Wirbelsturm muss der Rezipient denken, wenn er ihren
«Aerial Phonograph» betrachtet. Auf der Oberseite eines hochgestellten,
schwarz lackierten Quaders entdeckt er eine sich drehende Schallplatte,
deren Rillen ungewohnlich gleichmdassig uber das Vinyl verteilt sind. Als
Logo registriert er das Farbphoto einer Fallschirmgruppe, die sich zu Krei-
sen formiert. Das Sich-Drehen, das Uber-der-Erde-Schweben und das
In-hoher-Geschwindigkseit-nach-unten-Fallen l&sst die Truppe zu einem
«menschlichen Wirbelsturm» werden.

Hande

Jennifer Bolande unternimmt den paradox anmutenden Versuch, den
haptischen Sinn mit visuelien Mitteln darzustellen. Zu diesem Zweck greift
sie zu ungewdhnlichen Mitteln. Sie wird handgreiflich. Die Kinstlerin pho-
tografiert, wie sie Aufnahmen von ihren Handen in den Handen halt. Die-
ses Bild-in-Bild-Thema l&sst sich unendlich fortsetzbar denken und erzeugt
einen Scg in die Tiefe des Bildraums. Durch das Bild-in-Bild-Schema taucht
thre Hand zweifach auf. Unwillklrlich ergeben die «doppelten» Handlun-
gen bestimmte Gesten. Bisweilen schemnt die Hand auf dem abphotogra-
phierten Photo aus der grosseren, die es hélt, herauszuwachsen, als wenn
ein Ast aus einem Baum spriessen wiirde — gine offensichtlich optische
Tauschung. Bolande traut dem wisuellen Sinn nicht, zu leicht ldsst er sich
durch lllusionen beirren. Dem Tasisinn kann das nicht so einfach passie-
ren. Eine Konfrontation von haptischem und visuellem Sinn erzeugt die
Kinstlerin ausserdem in ihrer Werkgruppe «The Road Movies, wenn sie
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der oben beschriebenen Arbeit «Holding Pattern» eine Photographie zu-
ordnet, die ebenfalls fUnf Trucks Im Kreisbogen zeigt. Aber anstatt unse-
res Blicks dringen die funf Finger einer Hand durch die offenen Heck-
klappen ins Wageninnere. Und die Trucks stellen keine realen Fahrzeuge
dar, sondern Spielzeuge.
Eine direkte Gegenlberstellung zeigt das Photo «Knuckles and Steering
Wheel» derselben Gruppe. Hier vergleicht sie die Knochel inrer Hande mit
der aus ergonomischen Grinden genppten Form des Rades Denn er-
staunticherweise sind es nicht die Finger, die das Lenkrad halten, die
dessen Gestalt gleichen, sondern die Reihung der Knéchel der Hande.
Rad und Hande werden auf dieser Arbeit wie in einer Versuchsanordnung
tsoliert dargestellt. Sie bilden zwei Elemente einer visuellen Sprache, die
die Kinstlerin entworfen hat und spielerisch, aber prazise verwendet.
Bolandes Bildalphabet stellt Verbindungen, |2 ganze «Satze» her. Aber
trotz dieser Kodierung verlieren die Objekte nichts an ihrer Aussagekraft.
Jennifer Bolande fuhrt vor, dass sich poetisches und strukturelles Denken
durchaus verbinden lassen.

Justin Hoffmann
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Jennifer Bolande
by Justin Hoffrmann

Even if the most quotidian things appear In Jennifer Bolande's work, the
situations she constructs with them are by no means pedestrian. it s not
only that the artist arranges the objects in a manner hardly known untl
now and thus uses them as elements of her own particular vocabulary.
She also interprets these objects in a highly unusual way. On one hand,
she percelves in them clear, fundamental geornetric forms, which she un-
derstands abstractly; on the other, she uses their symbolic potential, their
metaphorical rhetoric to effect an interactive process. Her tableaus are no
less then the impeti 1o abstraction.

Trucks and Airplanes

Vehicles are moving cortamers, They transport people and goods. A thin
shell, as stable as possible, surrounds their empty interiors. Their bodies
divide intenor and exterior from each other. The structure. function and
mobility of trucks and planes interest Jennifer Bolande. The back of an
American truck looks like a huge box, like a container. Bolande opened
the backs of five trucks for the photograph "Holding Pattern * She arranged
the trucks in g circle, their rear sides facing inwards. The trucks block the
viewer's line of vision. They stand such that they conceal the houses
behind them. Only barren hills remain visible in the distance; they evoke
the breadth and size of the North American landscape. The gaze is held
captive by the dark, square openings in the truck’s tail ends, whose rela-
tive heights recall 50 many emipty stages. But in fact the sntire situation
as photographed is close to an event staged on an empty plaza. The scene
is apparently set. In the next moment, the motors could be turned on, and
the trucks drive off in ail possible directions. The arrangement 1s thus
temporary and artificial 1t does not represent reality but rather, the art of
staging. ‘Holding Pattern’ belongs to a five-part senes entitled ‘The Road
Movie’. The Road Movie, successor to the Western in this respect, is now
one of the most popular and perhaps most American of film genres. It s
thus no langer the Connestoga Wagon that rolls across the movie screen
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through the praine, but eight cylinder cars. Roads such as Route 66 are
veiled in a myth of their own. Outside of the large cities in the US, one is
lost without a car. There are hardly any pedestrian routes in the suburbs,
a driver's license is the sqguivalent of an identity card. Even the artist
Jennifer Bolande is not able to escape en-tirely from the mobile impera-
tive. For this reason, she has made countless photographs of trucks over
the last few years. Some of the images show unstaged situations® trucks
which appealed 1o her for particular reasons on the New York streets. Even
some of these photos seem nonetheless stages. Even if she herself has
not orchestrated these unpeopied scenes, the ‘actors of the strest’ are
framed, which, for example, form a ring of traffic cones around a manhole
cover near a truck used for street bullding The composition of these
images seems as temporary as that of the trucks mentioned above.

Bounding

The production of a sculpture is in essence nothing more than the meter-
ing of space. The sculptural process seems nothing more than a well-
versed form of drawing boundaries. Even traffic cones ringing a manhole
can be perceived as such a bounding. In a new assemblage, Jennifer
Bolande places the photograph of this particular situation, which also
appears in large form within the five-part ‘The Road Movie' sernes, onto a
metal plate on the ground. On this plateau, the artist was able to continue
to bound territory outside of the picture’s imits. Traffic cones, produces by
the artist, are bound with miniature cables to form concentric nngs which
practically form a labyrinth. In this installation, Bolande also confronts the
photograph of a construction truck with a mode! passenger airplane. The
theme of bounding can assume a more massive form as it moves out-
wards. The space m which this assemblage was located, in the Kunstraum
in Munich, was closed to visitors by cordens across two doors. The
bounding theme transforms centrnifugically from a two-dirnensional image
via a three-dimensional miniature 1o a barrier, actual size. One could
perceive territorialization as a traditional American phenomenon During
the last two centuries, pioneers conquered one piece of land after another,
and settled it thereafter. The bounding of terntory is also of central signif-
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icance In this nation’s sports, 1t constantly seems to be a matter of more
or less yardage. American football's significant difference from European
soccer arises from the fact that the former consists of gaining territory and
drawing borders. In contrast, soccer seems to be a series of chaotic
combinations scattered across the playing field.

The thesis of bounding is again significant in this exhibition with regard to
the cables which span the space. Numerous unifarmly sized papers hang
like laundry from these cables. But at the same time, that which these
drawings and computer print-outs conveys recalls a laboratory situation,
One finds amongst them drawings of airplanes, sketches of the exhibited
objects’ positions, as well as fake contact sheets - fake because Bolande,
with the help of a computer, recombined single negatives. The authentic
guaiity of the contact sheet is consciously lost. Rather, the precept of her
own specific vocabulary is her central interest. One finds trucks, parachut-
ists, toy cars and other well-known motifs in the most varied combina-
tions among the images so that the larger photographs on exhibition seem
to be only few of many possibitities. Further combinations are as easily
imaginable. Other subjects which appear frequently in her work, for ex-
ample hi-fi speakers, can also be found amongst these pictures. The
speakers are conical, a formwhich especially interests the artist. The eve's
cone of vision and the eye of a tornado have this form. ‘Marshall Boxes’,
also speakers, captured her interest with therr rounded corners, which she
had also discovered, like negatives, on other objects.

Shoulder pads could aiso be understood in the widest sense as a means
with which to understand the rounding of a corner, even if they are pri-
marily meant to make the wearer of particular clothing appear more state-
ly than usual. Today, shoulder pads are somewhat out of fashion Only
cheap sweaters for older women or traditiona! blazers and coats make use
of these soft elements which artificisily transform the body’s boundaries.
The piece "The Rounding of Corners’ has as much to do with the rounding
of corners as with the bounding of space, the drawing of boundaries. Real
shoulder pads appear in the empty corners of a cardbeoard frame which
surrounds a photograph of a woman who wears pads on her shoulders and
arms In a way that gives again four rounded corners on a surface.
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Tornado

Bertold Brecht's early opera, 'The Rise and Fall of the City of Mahagony’
deals, as the name suggests, with the founding of a settiement in North
America and its fiery end. The piece’s dramatic apex s a tornade which is
moving towards Mahagony, the city of pleasures. The threat of the ap-
proaching tornado sends the city’s happy-go-lucky, if not decadent, in-
habitants into fits of panic or melancholy. Jenny sings 'Oh, moon in Ala-
bama {...)". The approaching storm seems here both a judge and a herald
of the new When the tarnado passes by the city in the last minute, as if
by miracle, nothing is the same as 1t had been. The face of the city has
been fundamentally transformed It has been twisted and turned by itself.
The artist should be like g tornado, claims Jennifer Bolande She means
thereby the quality of moving with the fastest torsional velocity like a cone,
headed towards one location; of concentrating on one point; of focusing
like a camera, of capturing the state of things, twisting, them about,
elevating them {some might say, destroying them}, in order to reorder
things, 1o place them in a manner that leaves us astonished

In the piece ‘Stack of Shims' from 1887, a tornado already plays a par-
ticular role. A framed newspaper photograph hangs above a pile of wood.
The picture shows three trees, uprooted by a tornado, and a bulding
whose roof is missing. One sees this scene in bird’s eys view. Bolande
saved the photo until it finally yellowed. She later noted the copyright ini-
tials UPI, which indicated that the photo must have been distributed by a
wire service. On the other hand, one sees downed wires in the photo. This
apparent contradiction lends the photograph a sense of mystery. In this
plece, Bolande wanted to approach a tornado methodically by recording
found fragments.

The viewer is likewise cormpelled to think of a tornado when regarding
the artist’s 'Aerial Photograph’. On the upper side of an upright black lac-
quered cube, one finds a revolving record, whose grooves are distributed
with unusual regularity and registers a logo-like photograph of a group of
parachutists in circle formation. The acts of turning oneself, of floating
above the earth, of falling downwards at a rapid rate transform the group
into a ‘human tornado’.
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Hands

Jennifer Bolande attempts the seemingly paradox, to represent haptic
sensibility through visual means To this end, she avails herself of unusual
means: quite iterally, that which she can hold in her hands. The artist pho-
tographs her hands holding photographs of themselves. By means of this
image-within-the-image tactic, her hands appear twice. The action of
‘doubling’ brings forth definitely non-arbitrary gestures. Cften, the hands
in the smaller photographed photo seem to grow from the larger ones
which hold the photo, hike a forking branch —an obvious optical illusion Bo-
lande does not trust her sense of sight; it is tco easlly tricked by illusions.
it Is not so simple to get by the sense of touch. The artist enacts a con-
frontation between the senses of touch and sight in her cycle "The Road
Movie’ by augmenting the piece 'Holding Pattern’ described earlier with a
photo of five trucks parked in a circle. It is, however, not our gaze, but the
five fingers of a hand which penetrate through the open tailgates into the
trucks’ interiors. The trucks are no longer real vehicles but toys.

The photograph 'Knuckles and Steerng Wheel” from the same series
depicts a direct juxtaposition. Here, she compares the knuckles of her
hands to the ergonometrically-grooved form of the wheel Strangely
encugh, the wheel's form is not analogous to the fingers which grip 1t but
to the rows of knuckles on the hands.

In this piece, wheel and hands are represented separately, as if isolated
steps in an experiment. They become two elements of a visual language
which the artist has invented and used playfully but precisely. Bolande’s
pictorial alphabet produces coherent relationships, even sentences De-
spite this coding, the objects do not lose their expressive power. Jennifer
Bolande demoenstrates that political and structural though can, absolutely,
be combined.
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Peggy Cyphers, "New Yor< Review. Jernifer Bolande,” Arts, January, p. 96
Jennifer Bofande tex catalog), Urbi et Orbi, essay by Jeréme Sans, Paris
Joshua Decter, “Jenriier Bolance,” Fash Art, January/February, p. 129-130
New Art, Harry N. Abrams, Publisher, New York

Piero Balma, "New York' A Ka eidoscope from Outside,” Segno, Umberto
Sala BEd.

Nachschiub, The Koin Show {exh bition cats og)h, edited by Isabelle Graw
Marna Campitelh, "Jennifer Bolande,” Juiiet Art Magazine, Trieste, April
Claire Gravel, "Les objets orptelins de Jenn fer Bolande, les photographies
de 'lruisible de Tim Maul,” BT Magazine (Buyutsu Techo) Vol. 42, No. 627,
Audgust 1990

Stendah! Syndrome: The Cure texnibition catalogh, Andrea Rosen Gallery,
Essays by Rhonda Liebe man and Catherine Liu

Readymade Boomerang, txbibition catalog, Sydney Biennia

Viewpoints Towards the 90s Three Artists from Metro Pictures, exhibit on
catalog. Siebu Contemporary Ant Gatlery, Japan

Das Sibvilirische Auge, exhibition cata ogue, Barbara Gross Galene, Municn
Andrew Rentor, “Status of Sculpure, ICA Loncon,” January/Febriary,
p 137-138



1892

1994
1985

Justin Hoffmarn, "Wahrnehmen 157 0as Abtragen von Schichien,” an inter-
view w th gernifer Bo ande, Artis, Bern, Switzerlard, March, pp 48-53 (ir
German}

Rhonda Letherman, “Stuttering, Stux Gallery,” Flash Art, March/Apnl, p.137
Mary Ann Marger, “Latest in Srart Art,” St Petersburg Times, Decermber
31,1891

Jennifer Bolande, catalog with essays by Danela Salvori and Gertrude
Sandgvist

Hofland Cotter, "Jernifer Bolande,” The New York Times, Frnday, June 5,
1992

Cathernine Maciay, "Twice Captured Images” San Jose Mercury News,
Magazine section, July 10, 1992, p. 45

Dawvid Bonett, "Art,” San Francisco Examiner, C2, August 28, 1892
Kenretn Baker. "Ar,” San Francisco Chronicie, magazine section, August
23, 1892

John Connelly, "Jdennifer Bolande,” Fiash Art, Oct Nov., p. 88

Enc de Brayn, “Jennifer Bolande,” Forum international #14, Seot /Oct,
n 104

Geoffrey Batchen, "On Post-Prnotography, Constructing Images: Synapse
Between Photography and Sculpture,” Aftenmage, (volume 20, numper 3
October 1982, p. 17

Torm Folland, "Jennifer Folland,” Art Issues #36, Jan/Feb 1895, p 40
Molland Cotter, "Jenmifer Bo ande,” The New York Times, Friday, March 17,
1995,

Dan Came-on. “Jennifer Bolande,” Artforum, June 1985

Anastas a Au<eman, " Jennifer Boiande,” Art m America. Jure 1995
Kursthslle Palazze, "Jennider Bolanog,” September 1995 (texts by Philp
Ursprung, Hedy Graber, Justin Hoffmann)

Written works

1980
1981

1985

1385
1988

44
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